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Tekst rozprawy doktorskiej, zawierajacej na stu trzech stronach opis zmagan opera-
tora obrazu podczas realizacji skomplikowanej struktury dzieta filmowego, z natury
swojej budowanego przez wieloosobowy zespdl, uswiadomit mi ogrom pracy doktoran-
ta w obszarze, ktory dla wielu z nas - a tak ja to odbieram - jest pelnym fascynacji we-
drowaniem po filmie animowanym w wersji analogowej. Z rysowaniem tysiecy klatek.
Klatka po klatce, by uzyskaé¢ wrazenie ruchu, a réwnoczesnie by¢ obecnym w magicz-
nym Swiecie teatru lalkowego.

To, co wyniostem z moich fascynacji tymi nadrealnymi $wiatami jako mieszkaniec
Biclska-Biatej - gdzie istnieje Studio Filméw Rysunkowych przy ul. Cieszynskiej oraz
Teatr Lalek Banialuka przy ul. A. Mickiewicza, zalozony przez Jerzego Zitzmana - dato
mi niepowtarzalng szanse bycia blisko tych niezwyklych miejsc, gdzie Swiat realny zo-
stawal za murami, a ten na scenie, wyczernionej od desek proscenium po sufit i Sciany




wraz z ciezkimi kotarami, kurtynami, zdawat sie jawi¢ jako ten wiasciwy. Studio Filméw
Rysunkowych byto réwnolegtym miejscem fascynacji, oczarowan, tajemnic. Ten $wiat
mnie fascynowat, wrastatem w te iluzje, piekng jak sen.

Pan Mikotaj w swoim gesto zapisanym raptularzu {rozprawy doktorskiej) przywoiu;e
to wszystko, co jest odstanianiem tajemnic tego warsztatu. Zaniechanie klasycznego
warsztatu, za ktérym z zalem opowiada sie doktorant, staje sie coraz czestsze. Cyber-
przestrzen wdziera sie w nowg rzeczywisto$¢ z niezwyklg sila. A zal pozostaje. Dokto-
rant przeprowadzilt w swojej rozprawie wywod historyczny, rozpoczynajac od przypo-
mnienia waznych twoércow, prekursoréw animacji poklatkowej, m.in. autora ekspery-
mentalnego krétkiego filmu poklatkowego z 1897 roku Jamesa Stuarta Blacktona. Pro-
ducentem byt Albert Edward Smith. Film nosit tytut ,Cyrk Humpty Dumpty”. W jego
realizacji rezyser uzyt lalek, ktoérych koniczyny byly przytwierdzone do korpusu kulisty-
mi tgczami. Ten konstrukcyijny tacznik umozliwit poklatkows animacje. , Byl to pierwszy
przyklad budowania iluzji ruchu, a wraz z nig iluzji czasu poprzez realizacje serii two-
rzacych sekwencje statycznych zdje¢ odwzorowujacych stopniowy, fazowy postep uto-
zenia obiektdw”. Doktorant prowadzi wnikliwa analize kolejnych faz ruchu w tej naj-
pierwszej w dziejach filmu animowanego realizacji. ,Z chwilg zarejestrowania przez
Blacktona nastepujgcej po pierwszej klatce, a zawierajacej nastepng faze stanu rzeczy-
wistoSci przedstawionej klatki drugiej, czasoprzestrzen obrazu filmowego oderwata sie
od naszej czasoprzestrzeni, by nigdy juz do niej nie powrdcic¢”. Dalej pisze o Wiadystawie
Starewiczu (Polak pochodzacy z terytorium zaboru rosyjskiego, urodzony w Moskwie
w 1882 roku, zmart w 1965 roku w Fontenay-sous-Bois), ktéry w swoich wczesnych
filmach ,Piekna Lukanida” oraz ,Zemsta kinooperatora” wykreowal w peini autono-
miczne dzieto filmowe w technice poklatkowej. Premiera miata miejsce w 1912 roku.

Na str. 12 w rozdziale 2.2. autor okresla, czym jest animacja poklatkowa, zwraca
uwage na istotny problem réznic pomiedzy animacja klasyczng a poklatkows, na feno-
men iluzji zZywego ruchu w realnej tréjwymiarowej przestrzeni. ,Animacja poklatkowa
jest to technika, w ktdrej odwzorowanie ruchu cigglego uzyskiwane jest poprzez foto-
grafowanie tréjwymiarowych modeli znajdujacych sie w realnej przestrzeni planu fil-
mowego tak, ze kazde kolejne zdjecie odzwierciedla kolejna faze i moze zawierac frak-
cyjne zmiany potozenia i upozowania badz tez aranzacji modeli, przestrzeni, w ktérej sie
znajdujg, i jej oSwietlenia, a takZe pozycji i ustawieni aparatu, ktérym wykonujemy zdje-
cie”. Dalej: , To zaktdcenie jednosci czasu i przestrzeni stanowi gtowne Zrodto fenomenu
animacji po klatkowej”.

W rozdziale 2.3. omawia paradoks czasu w animacji po klatkowej. Daje istotny ko-
mentarz: ,Jedyng stata niezmienng dla obydwu wymiaréw pozostaje tutaj sama prze-
strzen, w ktorej dochodzi do stworzenia tej iluzji. W procesie realizacji filmu animowa-
nego przestrzen ta posiada wiele réznych funkcji. Jest warsztatem budowy dekoracji,
jest studiem testowym, salg prob i wreszcie planem filmowym”. Iluzja przemian, ruch
modelu, metamorfoza $wiatlta, zmiana punktu widzenia kamery daje fazowg postac
przemian odbywajgcych sie w czasie.

Czy moZzna pordownaé ten stan napiecia z tworzeniem np. dzieta z zakresu grafiki
warsztatowej? Sadze, ze s3 wspdlne cechy dziania sie w czasie pewnych czynnosci, na
ktére mamy wplyw wdéweczas, kiedy przewidujemy, co sie wydarzy z chwilg zapisu na
metalowej plycie (odpowiednio przygotowanej) zarysu pomystu a rozpoczeciem tra-
wienia w roztworze 30% kwasu azotowego tych miejsc, ktdre zostaly przez artyste ostra
igta odstoniete. Przez analogie z tym obrazem Zmudnego wytrawiania rysunku, przy
panowaniu tak nad jego gesto$cig zarysowania, jak i glebokoscig wytrawienia poszcze-




gélnych partii kompozycji, moge postawi¢ swoisty znak réwnosci pomiedzy tym proce-
sem a zapisem na poszczegblnych klatkach obrazu tworzonego Swiattem.

Doktorant w swojej biografii zapisal jako wazny okres edukacji w dziedzinie sztuk
wizualnych w specjalnosci projektowania i wystawiennictwa w warszawskim Liceum
Sztuk Plastycznych (matura 1995), a nastepnie studia na Wydziale Operatorskim w
tédzkiej PWSFTVIT, ktore ukodczyt tuz przed 2000 rokiem. Pelne umocowanie eduka-
cyjne w konicowce dwudziestego wieku. W curriculum vitae doktoranta znajdujemy pe-
ten zapis przebiegu pracy zawodowej, artystycznej: operator kamery w waznych pol-
skich filmach, m.in. ,Mtode wilki”, ,Quo vadis”. Pod koniec studiéw pracuje jako scena-
rzysta w projektach serialowych oraz samodzielny operator obrazu w filmach lalkowych
- tu praktykuje w technice zdje¢ poklatkowych, to filmy nagradzane. ,Piotrus i wilk”
otrzymat ,Oscara” w 2007 roku. Rozpoczyna prace w wielu projektach fabularnych jako
operator obrazu, rezyser i scenarzysta w Wielkiej Brytanii. W 2012 roku wyrezyserowat
wspolnie z komikiem Tonym Hawksem pelnometrazowy film oparty na bestsellerowej
powiesci Tony’'ego ,Playing the Moldovans at Tennis”. ,Prowadzi warsztaty z dziedziny
sztuki operatorskiej na London Film School oraz Metropolitan Film School. Od 2014 ro-
ku wyktada sztuke operatorska oraz prowadzi warsztaty operatorskie w WarszawskKiej
Szkole Filmowe;j.

Jego warsztat tworczy, gromadzenie wiedzy z zakresu historii sztuki, filmu przyczy-
nia sie do budowania swoistego banku pamieci dziet sztuki, tworzgc swoiste ,muzeum
wyobrazni” (André Malraux). Dostrzegam wiele §ladow z tych studiéw doktoranta, ze
spotkant z dzietami mistrzéw zaréwno pedzla, dhuta jak i filmu, co jest niezbywalnym
atrybutem twdrczych osobowosci. (Przykiad Andrzeja Wajdy). Nie jest mozliwe pozo-
stawanie opornym na to, co w sztuce nas buduje, porusza, inspiruje. Mikotaj Jaroszewicz
to potwierdza. Analizujgc te rozbudowang rozprawe doktorska w potaczeniu z analizg
obrazu filmowego, mozna dostrzec wrazliwego twdrce, materializujacego wizje Swiata,
do ktorego zostat zaproszony, niejako w nim uwieziony przez gltéwnego demiurga pania
rezyser Suzie Templeton oraz Hugh Welchmana. (Dodajmy, Ze nie wspomnieli ¢ udziale
Polakéw w powstaniu filmu na rozdaniu ,Oscaréw”, artykut w ,Rzeczpospolite]” z 26
lutego 2008 roku ,Piotrus ztapat wilka i Oscara”). Zbierat bolesne razy, by $wiat fikcji
urealni¢ wedtug wyobrazen rezyserki. Udzial w przedsiewzieciu miatl caty zespdt Sema-
fora, ktory zbudowal na rozleglym niemal ,marsowym polu” o powierzchni 400 m?
Swiat niemal wyjety z ptécien Jerzego Dudy-Gracza.

Ten $wiat szorstkiego krytycznego realizmu oblewa $wiatto dnia silnie roz$wietlajace
kazdy detal, wydobywajace z cala mocg jego magiczna site. Tu zanika fikcja. Operator
Jlatajacej” kamery, zawieszanej na rozlicznych podnos$nikach, wybiera z zadanego ob-
szaru to, co najlepiej charakteryzuje dang scene. jest jak wytrawny dyrygent, ktéry na
podstawie tej partytury zapisanej w systemie animatiku i skrupulatnie pilnowanej przez
panig rezyser, ujawnia swoéj wlasny kunszt mistrzowski. Jak trudno byto obroni¢ wlasne
racje artystyczne na planie filmowym ,Piotrusia i wilka”, moga dowiedzie¢ sie ci, ktorzy
zechey sie wezytaé w te wazng rozprawe ,Monumentalno$¢ mikro-§wiata w koncepcji
artystycznej i warsztatowej filmu pt. »Piotrus i wilk«”. Nauka pokory, zaciskanie zebow,
to czas szczegblny dla twdrcy, ktoéry zna swoje mocne strony, a te w swojej specjalnosci
Mikotaj Jaroszewicz w moim gltebokim przekonaniu posiada. Mam wrazenie Ze operator
kamery poklatkowe] z naszej opowiesci jest zawieszony pod sklepieniem ,wspétczesne]j
Sykstyny”, jaka stata sie na przecigg bez mata dwéch lat hala zdjeciowa. W efekcie cier-
pliwos¢ polgczona z konsekwencjg w realizacji zatozonego celu tworzy obraz, ktoéry bu-




duje $wiat lepszy niz opisany przed laty przez Prokofiewa w dziele muzycznym. To nie
tylko rezyseria, ale i faktografia, sprawno$¢ wielu osé6b, ktérych umiejetnos$ci scenogra-
ficzne, animacyjne i inne wykorzystuje operator kamery, sam usuwajac sie w cie. Wiel-
cy budowniczowie Sredniowiecznych katedr tez byli pozbawiani swoich znakoéw cecho-
wych, imion, liczylo sie dzieto na chwate Boga. Gdy sie murator odwazyt ztozy¢ swoj
gmerek na wypalanej cegle, obcinano mu rece, by nie mogt juz czego$ podobnego zrobic.
Nasz operator kamery ma swdj znak imienny w czotowece filmu. Ale z tatwoscia jest po-
mijany nie tylko on. Walka trwa. Doswiadczenie i kompetencje s3 dostrzegane. Mikotaj
Jaroszewicz jest zapraszany do znaczacych realizacji zarowno w kraju, jak i poza nim.

Jedng z waznych cech doktoranta jest umiejetno$¢ analizy dzieta filmowego, ktére
wybiera niemal w celach laboratoryjnych, by poprzez ten rodzaj studium twdérczosci
wybitnych realizatoréw, rezyseréw méc podejmowac rozwigzania z zakresu problema-
tyki oSwietlania planu filmowego (film Dowzenki ,Ziemia”).

Klimat budowany jest poprzez rysowanie Swiattem scen wewnatrz zagrody, pozwala-
jace wydoby¢ bogactwo szczegotow, detali. Spotykam w tej werystycznej przestrzeni
podobienstwo do tworczosci artystéw katowickiej ASP, m.in.: Jana Szmatlocha, Jerzego
Dudy-Gracza, Karola Wieczorka, w wychowankéw wybitnego pedagoga prof. Adama
Hofmana. Zbudowana z niezwykta starannoscia zagroda Piotrusiowego dziadka, podob-
nie jak pozostate czesci realnego Swiata, w ktorym nasi bohaterowie zyja, jest oswietla-
na, ozywiana $wiattem, ktorym autorsko zawiaduje operator kamery poklatkowej Miko-
1aj Jaroszewicz. To, co postrzegamy w tej zamknietej przestrzeni podworka nieomal $lg-
skiego ,hasiocka”, jest wyostrzonym obrazem, jakby cytatem wyjetym z pldcien i akwa-
fort wspomnianych malarzy i grafikéw z katowickiej uczelni. Ponad tg zamkniets, zabita
deskami kraina dostrzegamy inng - rozlegla, skapang swiattem, jak z obrazéw mistrzow
pbZnego renesansu. Te dwie rzeczywistosci wymagaly od realizatora kamery podejmo-
wania trudnych decyzji, jak wyrysowa¢ Swiatlem niby rylcem to, co najistotniejsze na
petnym planie kadréw. Budowanie pierwszego planu z dostojng posturg debu, ktory
odgrywa w scenariuszu rezyserskim istotng role, wymagato rozstrzygnie¢ na poziomie
wizualnej atrakcyjnosci, ale rowniez mozliwosci budowania kreatywnie scen trudnych
operatorsko, mobilnych. Operator potwierdzil tu swdj sprawny warsztat, ale dat tez do-
wody urody obrazu kreowanego z wyczuciem niemal artysty pedzla czy rylca.

Wyrysowane ostrym strumieniem $§wiatla, z wielowatowego reflektora, przedpola le-
snej gluszy, z pierwszoplanowym starym uschiym debem, konfrontuje ze scenami reali-
zowanymi z rozproszonym S$wiattem, ktore urealnia nasze odbieranie wzrokowe rozle-
glych przestrzeni, $wiata po horyzont. Tafla jeziora, srebrzysta w swojej wyplaszczonej
postaci, daje pelng iluzje twardej struktury, z ktérej powierzchnig zmaga sie skazana na
pozarcie kaczka. (Operator kamery uwaza portretowa scene kaczki za swoje ulubione
ujecie.) Animatorzy, lalkarze, twérczyni oblicza gtdwnego bohatera stanowili zespdt,
ktéry umiejetnie tworzyl owg twardg iluzje filmowej rzeczywistosci. Dokonywat po-
trzebnych korekt w elementach scenografii, a takze w wizerunku gltéwnego bohatera i
jego towarzyszy (mimika, zmiana wyrazu twarzy)} przy zachowaniu absolutnego podo-
bienstwa. Demiurgiem, ktory dat im zycie, jest $wiatlo -~ przemyslane, wyobrazone za-
nim zostang wigczone agregaty zasilajace.

Konkluzja

Zgodnie z art.13 ust.1 Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 r. (Dz.U. nr 65 poz. 595 z pdz. zm.), zwracam




si¢ do Wysokiej Rady Wydziatu Radia i Teelewizji im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersyte-
tu Slaskiego o przyznanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk filmowych, dyscyplinie: sztuki
piekne, Panu magistrowi Mikotajowi Jaroszewiczowi.

Goraco popieram. Opinie promotoréw w osobach dr. hab. Michata Rosy oraz dr. hab. Ja-
nusza Musiata s3 glosami niezwykle waznymi, szczegélnie dla mnie, ktory opisuje ten doro-
bek z perspektywy grafika i malarza, ktéry rozpoczynat swojg przygode z fotografia od kul-
towego juz dzi$ ,Druha” i kamery filmowej 8 mm. To moje §lady. Dziekuje Wysokiej Radzie
za zaproszenie do tego dzieta.

Z powazaniem

PS Wybratem celowo twoérczos¢ z zakresu grafiki warsztatowej, a szczegdlnie wklesto-
druku, ktérego wybitnym przedstawicielem jest prof. Jan Szmatloch, rodem z Rudy Sia-
skiej. W Swiecie grafikéw tez trwa walka o to, czy technologie cyfrowe zwyciezg, czy
opary roztworu kwasu azotowego trawigcego rysunek w miedzianej blasze matrycy,
poddany ttoczeniu na prasie do wklestodruku, przestana istnieé. Jestem przekonany, Ze
tak jak dzieto Francisca Goi, pokazane w postaci grafik w stynnym filmie pt. ,Duchy Goi”,
zyje i jest obecne we wspolczesnej kulturze obrazu, podobnie dzieje sie z tworczoscia
Zwiazana z animacja filmowa w rygorze poklatkowej animacji analogowej w konfronta-
cji z zapisami cyfrowymi. Mam nadzieje, Zze Swiat pikseli nie wyprze artefaktow ze $§la-
dami recznego narzedzia.




